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resumo

Tendo sua esséncia inferiorizada em diversos nichos da sociedade, o universo artistico
ndo fora diferente para as mulheres, uma vez que cercadas por uma cultura social
masculing, eurocéntrica e elitizada ao longo da historia da arte.

Desse modo, o projeto em questdo buscou trazer consigo um cardter ndo so cultural
para a populacdo, como também social e de visibilidade para mulheres artistas, tendo
em vista criar um ambiente de seguranca, apoio, visibilidade e capacitagdo d mulheres
cis e trans que sdo ou desejam ser artistas, ou até mesmo que veem a arte como uma
ferramenta ndo sb de lazer, mas também de questionamentos. Um espago que faga
com que artistas floresgcam no universo criativo sem medo, e que sejam incentivadas
na criagdo de sua arte parg, o quanto antes, serem notadas em um mercado ainda
predatdrio e, eventualmente, conquistem uma realidade igualitaria.

Palavras-chave: Arquitetura e Urbanismo. Equipamento cultural. Mulher. Arte. Visibilidade.




I N

1C€

INTRODUGAO

CONTEXTO HISTORICO

A MULHER ARTISTA AO LONGO DA HISTORIA
A MULHER ARTISTA BRASILEIRA

NOS DIAS ATUAIS

PROPOSITO

ANALISE TERRITORIAL

SAO PAULO
A REGIAO ESCOLHIDA: MOOCA

.
" .
w ;R 3 .
% i
R ¢ 28
O B F
% B aa
- L}
% I R ’
-y i SN i b | ]
o 3 d
B o et 2™y PR S L ]

14

18

25
28
30

34

34
40

=

04

0

O TERRENO

A ESCOLHA
DADOS

ZONEAMENTO URBANO
COEFICIENTES
INSOLACAO

GABARITO

REFERENCIAS PROJETUAIS

REFERENCIAS TEMATICAS
REFERENCIAS PROGRAMATICAS
REFERENCIAS ESPACIAIS
REFERENCIAS ESTETICAS
REFERENCIA LOCAL
MATERIALIDADE LOCAL

DIRETRIZES PROJETUAIS

DIRETRIZES PROJETUAIS
PROGRAMA GERAL
PROGRAMA DETALHADO

ORGANIZACAO & FLUXOS

CONCEITO PROJETUAL

A JORNADA DA MULHER ARTISTA
CONCEITO VOLUMETRICO

O PROJETO

CONSIDERAGOES FINAIS

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

50

50
60
62
64
66
68

72

72
74
76

80
88
90

94

94
96
98

100

104
104

N2

176

182






14

66

Compl‘eender como a ideologia de um momento ou

de um lugar impregnou os fundamentos da disciplina histérica é
requisito fundamental para uma sociedade mais justa. Por isso, a
historia da arte ndo deve ser a histéria da genialidade individual
— ocidental, masculina e médio-burguesa -, e sim a histéria da
criatividade por meio das imagens, transpondo individualidades,
procedéncias geogrdaficas e econdmicas, onde a linha que separa
arte e artesanato, desenho e arte, desaparega para mostrar novas
maneiras de entender o mundo e expressa-lo (CAO, 2008, p. 71)

introducao

Por muitos séculos, a arte fora produzidag, discutida e propagada enquanto envolta por uma
realidade eurocéntrica, elitista e masculina. Assim como em outros campos, as mulheres
enfrentaram periodos de exclus@o no universo artistico, tornadas invisiveis e tendo seu
potencial menosprezado ao longo da histéria da arte, destacando-se apends em casos
pontuais num periodo mais tardio da historia.

Na contemporaneidade, apesar da maior valorizagcdo e proeminéncia de mulheres artistas
atuais e passadas, é inegdvel o ainda presente enraizamento hierdrquico de género, o qual
promove a permanéncia, em nossa cultura, do ideal masculino.

Maridn Lopez F. Cao, pesquisadora no dmbito da educagdo artistica e género, explicita em
seu artigo “Educar o olhar, conspirar pelo poder: género e criagdo artistica” a necessidade
de entender e dar visibilidade as minorias que foram marginalizadas por uma construgdo
narrativa baseada na genialidade individual do homem branco.

Inseridas nesse contexto, as mulheres cis e trans contempordneas enfrentam nuances
quanto & sua representatividade no universo artistico que, apesar de extremamente evoluido
quando comparado com séculos anteriores, Nndo deixa de promover um ambiente ainda
pautado na exaltagdo velada de um idedrio falocéntrico, o qual gera inseguranga e pouco
incentivo as mulheres artistas.

~

“Mas n&o é preciso apenas da educagdo. E preciso
que mulheres tenham liberdade de experiéncia; que
elas difiram, sem medo dos homens, e que expressem
sua diferenca abertamente (..) que toda atividade
da mente seja estimulada de modo que sempre
exista um ndcleo de mulheres que pensem, inventem,
imaginem e criem tdo livremente quanto os homens,
sem nenhum medo do ridiculo e da condescendéncia.”
(WOLFF,  Virginia;  Carta  publicada em  1920)

Mesmo com 0s avangos de pautas feministas no universo da arte, a presenca de uma
curadoria machista é constante, e a necessidade de um espago seguro para mulheres se
desenvolverem e criarem & necessaria.

Em vista disso, o projeto em questdo visa criar um ambiente de seguranga, apoio, visibilidade
e capacitacdo a mulheres cis e trans que sdo ou desejam ser artistas, ou até mesmo que
veem a arte como uma ferramenta ndo sé de lazer, mas também de questionamentos. Um
espaco que faga com que artistas florescam no universo criativo sem medo, e que sejam
incentivadas na criagdo de sua arte para, 0 quanto antes, serem notadas em um mercado
ainda predatdrio e, eventualmente, conquistem uma realidade igualitaria.
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contexto
historico

A MULHER ARTISTA AO LONGO DA HISTORIA

Com a ascens@o da arte como oficio,
principalmente na Europa no século XVIII-
-XIX, cada vez mais surgiom opgdes para
a profissionalizacdo do artista. Entretanto,
tal ocupacdo excluia a populagdo femini-
na, da qual esperava-se participagdo no
lar e foco em outras areas da sociedade.

Tamar Garb em Género e Represen-
tacdo, texto que faz parte da obra Mo-
dernidade e Modernismo: a Pintura
Francesa no Século XIX, comenta que a
Franca, no final do século XIX, por exemplo

“[..] havia diversas maneiras de se praticar arte,
desenho ou exercer oficios. Cada uma dessas
praticas trazia as marcas das instituicbes nas
quais eram ensinadas, do género e condigdes de
classe de seus executantes. Consequentemente,
existiom hierarquias de prdticas. Por causa da
educagdo recebida, de sua posigdo no contexto
da familio, das expectativas socicis a que
estavam sujeitos e dos papéis que aprendiom a
representar como naturalmente seus, havia
poucas probabilidodes de que meninos e
meninas conseguissem alcangar a maturidade
com oportunidades iguais de desenvolver uma
identidade como ‘artista’ (GARB, Tamar 1998, p. 231)

1. Life Drawing Class, Royal Academy of Art 1953-2021 (intervengéo Guerilla Girls)

66

Hd da neceSSidade de examinar a varidvel sexo/género: aprofundar o

modo de hierarquizac¢do existente em quase todas as culturasem que o masculino
€ equiparado ao superior e o feminino ao inferior, bem como o conhecimento e
reconhecimento das obras artisticas de mulheres. (CAO, 1995, p.91)
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Cabia aos homens passar pelos rigorosos processos de treinamento

das escolas de arte mantidas pelo governo, enquanto as mulheres eram enviadas
para caras e elegantes escolas particulares de arte para serem amadoras
talentosas; cabia aos homens estar ¢ altura dos rigores de um mercado
competitivo, enquanto as mulheres tinham de conter suas ambicdées em nome
da modéstia feminina. (GARB, 1998, p.231)

Envolver-se com a arte nunca fora algo proibido d mulher, entretanto, a profis-
sionalizagdo, reconhecimento e validagdo do género feminino como artista, por
muito tempo, fora. Ao inicio dos anos 1880, as mulheres passaram gradualmen-
te d serem aceitas em centros de aprendizado artistico para sua profissionalizagdo.

Mesmo com uma maior inclusdo no meio, e por mais dotadas de talento que fosse,
a mulher artista seria ainda vista como amadora, respondendo sempre ao seu
mestre, o qual contava com a capacidade e “genialidade” necessdria para a arte.

Com aulas diferentes daquelas ofertadas ao sexo masculino, a mulher fora privada de
avangar seus estudos em diversas dreas. Atividades artisticas que ndo englobassem
estudos aprofundados do corpo humano foram direcionados ads mulheres, uma vez
que seria atagque ao pudor expd-las frente a homens nus. Desse modo, a mulher &
dada como excluida da representacdo de eventos historicos e importantes para
a representacdo e visibilidade artistica, tendo como escolha a natureza morta,
O miniaturismo, porcelanas, bordados e outras artes que fossem consideradas
decorativas, sem a necessidade do conhecimento mais técnico e do corpo humano.

“Embora se reconhecesse que certas mulheres
tinham algum talento, era impossivel para elas se
qualificarem como verdadeiramente notdveis. Para
iSO era preciso ter génio, uma qualidade que se
considerava, no século XIX, estar além do alcance das
mulheres. [..]. O que desqualificava as mulheres para
a ‘genialidade’ era a sua falta inata de originalidade,
seu conservadorismo, sua tendéncia & imitagdo, sua
intensidade emocionalacompanhada de deficiéncia
intelectual e as preocupacdes necessariomente
absorventes com a maternidade” (GARB, 1998, p. 231)

Mulheres perdiam papéis principais em espetdculos para homens devido aos vestidos que
utilizavam e as limitavam, sendo relegadas a papéis secunddrios ou de apoio; dangarinas
eram (e ainda s@o) frequentemente submetidas a padrées estéticos irreais, com énfase
na magreza extrema e na flexibilidade excessiva;, homens interpretavam mulheres em
teatros, visto que aquelas que se envolviaom com tal arte eram vinculadas & prostituicdo;
no inicio da histéria da fotografia, era comum que as mulheres fossem retratadas
principalmente como objetos passivos, muitas vezes em poses sensuadis ou idealizadas
para o prazer masculino, raramente ocupando papéis de fotografas profissionais;
mulheres escritoras enfrentaram dificuldades em ter suas obras publicadas e reconhecidas,
muitasvezes, sendo obrigadasaadotar pseuddnimos masculinos paraserem levadas asério

Em vista disso, quando possibilitadas de trabalhar de maneira mais visivel e
reconhecida pelo mercado, surgira entdo um problema com o legado e longevidade
de suas obras: o que fora produzido ndo era considerado de valor para ser celebrado e
armazenado, sobrevivendo muito pouco nas colecdes de artes ao longo das geracgoes.

A mulher no ambiente artistico sempre fora uma questdo: ela surge como musg,

caso decida ndo ser a responsdvel mulher de casa e opta por seguir suas vontades,
torna-se a mulher promiscua e, quando conquista seus sonhos, dessexualiza-se.

21
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2. Nude Class, Johann Zoffany, 1773

6. Nude Class na Art Student League em NY, 1903

« SO

5. Mulheres em aula na Royal Academy of London, 1860

7. Mulheres pintando homem semi-nu na COED Uni nos EUA em 1950, pr:

H. Armstrong
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W As mulheres precisum estar nuas para
iz entrar no Museu de Arte de Sao Paulo?

Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposi¢iio siio mulheres, mas
& 60% dos nus siio femininos.

"

Estofisticns do Museu de Arte de Sgo Poule, 2017
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* Be mulharae nracicam actar nuac nare

A MULHER ARTISTA BRASILEIRA

Fora apenas no ano de 1881 que ds mu-
Ineres as quais desejavam se tornar ar-
tistas no Brasil puderam frequentar uma
instituicdo publica de ensino artistico, no
Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janei-
ro. Entretanto, apesar da inauguracdo de
classes para mulheres, & valido ressaltar
que tais aulas eram sobretudo voltadas
para a formacdo de artesds do que de
fato, artistas. Critico de arte no Rio de
Janeiro do século XIX, Felix Ferreira ad-
mirava a iniciativa do liceu, uma vez que
fazia com que a mulher pudesse “auxiliar
eficazmente o marido [..| nas despensas
preciosas do lar” visto que para ele, o de-
senho seria a base que permitisse com
que as mulheres ocupassem atividades
direcionadas & familia. Vé-se, desde o ini-
cio da profissionalizagcdo da mulher artistag,
a constante presenca da visdo machista
quanto seu aprendizado: auxiliar nas ta-
refas de casa e escolares de seus filhos.
Segundo a professora do Departamento

de Artes Visuais da UnB', Vera Pugliese, fa-
zia parte da cultura burguesa da década
de 1920 que as mulheres “escrevessem
poesia e mesmo desenhassem ou pin-
tasse, preferencialmente aquarelas, e que
tocassem ou pelo menos tivessem apren-
dido um instrumento musical [...] escultura
nem pensar; era considerada excessiva-
mente masculina.” Mesmo com os avan-
cos da mulher no espacgo artistico e com
a visibilidade causada pela Semana de
22, as mulheres ainda eram pouquissimo
incentivadas em profissionalizar-se, visto
que seus conhecimentos artisticos deve-
riam se restringir ao espago de suas re-
sidéncias, apenas para lazer e de acordo
com a permissdo dos pais ou do marido.
Se fizermos um recorte racial, a represen-
tatividade no movimento é ainda mais
reduzida, considerando um pais com
uma abolicdo da escravatura recen-
te, e que ndo determinou a introdugdo
da populagdo negra no ramo artistico.

1. MODELLI, Lais. Malfatti, Graz, Novaes e Aita: as mulheres (esquecidos) da Semana de Arte Moderna de 22.
BBC Brasil, disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-60381328
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9. Alunos e professores do Instituto de Artes, 1925.

1. Aula de anatomia no Instituto de Artes da UFRGS, inspirada no modelo da Academia Imperial de Belos
Artes, 1928.
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NOS DIAS ATUAIS

Apesar da presenca da mulher ar-
tista ser crescente, criondo cada vez
mais forca e importdncia, & inegdvel
ainda os obstdculos que ela enfrenta.

A existéncia do preconceito e tabus
sociais impostos ds mulheres ainda
estdo enraizadas na sociedade. Ques-
tdes como a maternidade, sexualiza-
¢cdo, machismo, racismo, transfobia e o
desmerecimento da carreira sdo ainda
pautas que questionam a profissiona-
lizagdo destas no ambiente artistico:
o discurso da fragilidade feminina no
mercado da arte ainda é defendido.
Questionada, a mulher artista tem
sua profissdo rebatida desde a pro-
ducdo até a curadoria de suas obras.

Mesmo inseridas dentro do mercado,
ainda hd muita resisténcia a arte da
mulher, a qual enfrenta uma discussdo
artistica predominantemente branca e
masculina. E necessario entendermos
que ndo s6 o mercado artistico, mas
também o estudo da arte é realiza-
do predominantemente por tal nicho,
uma vez que a arte e os movimen-
tos artisticos sdo, majoritariamente
masculinos, e estudados também,

em sua grande parte, por homens.

Ao analisarmos a histéria da mulher na
arte, encontramos camadas de pre-
conceito e desmerecimento da sua ca-
pacidade artistica, as quais ainda ndo
deixaram de envolvé-las na atualidade.

2. HALPERIN & BURNS, Julia & Charlotte. Female artists represent just 2 percent of the market. Here's
why - and how that we can change. Artnet, disponivel em: https://news.artnet.com/womens-pla-
ce-in-the-art-world/female-artists-represent-just-2-percent-market-heres-can-change-1654954

No Brasil, as mulheres no campo da
cultura ganham em média apenas
67/ ,8 00 dos saldrios dos homens, contra
82,8 % na totalidade de outros setores.

Fonte: IBGE, SIIC 2018

Em 2019, em pesquisa realizada
pela renomada plataforma artistica
Artnet, as mulheres representavam
apenas 2% do mercado de arte.

Fonte: Artnet?

N\ A
-

A informalidade pesa mais sobre mulheres

que desejam viver de arte, geralmente

impactadas pela divisdo desigual de
tarefas domeésticas e familiares.

Fonte: IBGE, SIIC 2018



12. Fotografia por Vivian Maier. October 31, 1954. New York, NY

proposito

O PORQUE DO PROJETO

A ideia de criar um espacgo seguro para mulheres de to-
das as cores, identidades de género e classes sociais,
surge como uma retratagdo e espago de discussdo para
todas que veem a arte como lazer, ou que querem se tor-
nar/sé@o artistas em diversos nichos do @mbito artistico.

O Centro Cultural de Visibilidade e Apoio a Mulher surge
como uma medida politica e social para incentivar um
afloramento mais acessivel de mulheres que ndo soé
desejam sobreviver da arte, mas que também queiram
um espaco para usufruto e discussdo do que é ser mulher
por meio da arte. Um espaco que dé visibilidade para o
producdo femining, mas que também seja um local que
use a arte como ferramenta difusora para criar espagos
de integracdo de mulheres, que recebam mulheres
e que discutam questées do olhar ao proximo e a si

Um espacgo acolhedor e representativo, que permitird com
que a mulher tenha liberdade para seguir sua carreirg, o
qual ndo conseguird alterar o desiquilibrio histérico do uni-
verso artistico, mas que conseguird dar o suporte, capaci-
tagdo, incentivo e visibilidade as mulheres artistas. Um

N

espaco que ndo reduzird sua vida d maternidade e seu

N

trabalho d uma “arte feminina”, mas que sim ird expd-lo
como arte, assim como deveria ter sido feito séculos atrés.
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analise territorial

SAO PAULO

Quando analisada a importdncia dada
para aparatos culturais na cidade, S&o
Paulo destaca-se por suas edificagoes,
infraestrutura e visibilidade global. Uma
vez que & um grance centro socieco-
nomico brasileiro, a capital paulista
apresenta locais que discutem as mais
diversas temdaticas, servindo pronta-
mente seus residentes e visitantes.

Em vista disso, considerando a necessi-
dade de visibilidade do projeto em ques-
tdo, escolheu-se realizar o projeto em
Sdo Paulo, uma vez que possibilita um
amplo contato com diferentes nichos
para a participagdo efetiva e discus-
sbes pretendidas a serem levantadas.

Paradefiniraregido ¢, consequentemente
um terreno para a implementagdo do pro-
jeto, foram realizadas as seguintes andli-
ses por sub-prefeituras: transporte em
massa, populag¢do feminina, seguranga
da mulher e centros culturais presentes.

Com tal andlise, foram interssecionadas
dreas com maior acesso Ao transporte,
para um melhor acesso da populacdo
ao local, maior seguranga para a mulher,
considerando o publico principal e a inse-
guranga presente na cidade, maior quanti-
dade de mulheres, buscando uma édrea em
que o equipamento serd usufruido da me-
Ihor maneira, e menor quantidade de cen-
tros culturais, visando servir outras partes
da metropole carentes desses aparatos.
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ZONAS DE SAO PAULO
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INTERSECCAO DAS AREAS DE INTERESSE

Regido escolhidg, visto ser uma zona com relativa
menor violéncia a mulher, e apresentar uma grande
concentragdo da populagdo feminina. Possuiuma grande
oferta de transporte em massa, além de incentivos
governamentais diretores para desenvolvimento da
regido. Além disso, possui um baixissimo contigente de
aparatos culturais e dreas de permanéncia, sendo um

local interessante para a implementagdo do projeto.

MAPA POPULAGCAO FEMININA
AREAS DE INTERESSE

MAPA VIOLENCIA CONTRA A MULHER
AREAS DE INTERESSE

MAPA TRANSPORTE EM MASSA
AREAS DE INTERESSE

MAPA CENTROS CULTURAIS & OUTROS
AREAS DE INTERESSE
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A REGIAO ESCOLHIDA: MOOCA

Situada na zona leste de Sdo Paulo, o
Mooca fora fundada em 17 de agos-
to de 1556, levando seu nome como
heranga indigena de seus primeiros
habitantes tupi-guaranis, tendo atual-
mente uma grande influéncia dos imi-
grantes europeus, em especial os italianos.
Durante o século XIX, S&o Paulo tornou-se
reduto de imigrantes europeus que vieram
para o Brasil em busca de trabalhos nas
dreas industriais e de plantagdo cafeeira.

Grande parte dos recém-chegados ob-
tiveram morada e cuidados na Hospe-

13. Cotonificio Crespi, 189

il

7, Acervo Portal da Mooca.

daria de Imigrantes, localizado entdo na
Mooca, o qual € mantido até hoje, de-
nomidado agora Museu da Imigragdo.
Uma vez que fora uma regido fortemente
industrial, a zona em questdo conta com
diversos galpdes e armazéns tombados.

A regido possui topografia predominante-
mente plana, tendo em vista a presencga
do rio Tamanduatei que corta o bairro.
Atualmente, € um bairro em sua maioria
residencial e que abriga uma popula-
¢cdo de cultura diversa, contando com
indices ndo elevados de criminalidade.

-
]

14. Trilho da Rua dos Trilhos, Acervb Porfal da Mc;c;co.
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PROPOSTAS DA SUBPREFEITURA DA MOOCA
De acordo com o caderno de propostas do Governo de Sdo Paulo para a Mooca

“A Mooca estd inserida nas dreas de transicdo entre o
centro expandido e as zonas periféricas e concentra
grande diversidade de usos em seu territorio. Apresenta
uma proporgdo equilibrada entre usos ndo residenciais
(47,8%) e os residenciais (52,2%), valores que divergem
aos apresentados pela regido leste, onde predomina
o0 uso residencial. Algumas diretrizes ja estabelecidas
pelo Plano Diretor como a complementagéo do sistema
de mobilidade urbana, melhoria da oferta de servigos,
equipamentos, infraestrutura e incentivo ao comércio
existente, além da ampliagdo de oferta de empregos
sdo essenciais para garantir o desenvolvimento
urbano equilibrado da regiGo inserida na MQU. Além
das Macrodreas, o PDE também estabelece os Eixos de
EstruturacdodaTransformagdoUrbanadefinidospelarede
estrutural de transporte coletivo, considerando as linhas
ativas ou em planejamento, com o objetivo de estimular
o adensamento populacional, qualificar os espagos
publicos e ampliar a oferta de servigos e equipamentos
publicos, nos arredores dos eixos de transporte de massa”
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O documento também especifica quatro eixos que possuem importéncia para a es-
truturacgdo e desenvolvimento na regiéo: dois existentes, que correspondem as qua-
dras e lotes no entorno das estagdes da linha vermelha do metrd e do corredor de onibus
na Av. Paes de Barros; e dois previstos na drea de influéncia dos eixos futuros ao longo
do corredor de 6nibus previsto na Av. Celso Garcia e no prolongamento da linha CPTM.

Quando analisamos o parcelamento urbano da Mooca, & visivel a grande presenga de
zonas mistas e, além disso, o estabelecimento de Zonas de Desenvolvimento ao longo
dos eixos principais. Somada ds demais zonas, a regido da Mooca estrutura-se por uma
crescente e rapida verticalizagdo, promovendo um grande incentivo a habitagdo, assim
como criagdo de servicos e aparatos publicos tais como culturais, de ensino e de salde.

EIXOS DE DESENVOLVIMENTO O— — —0 Llinha CPTM 4+— Av. Celso Garcia

O——0 Linha de metrd A Av. Poes de Barros

Fonte: Caderno de propostas dos planos regionais das subprefeituras - Mooca
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100 A 92,2

20 A 15,6

0 I L) ) 1 I
Mooca Pari AguaRasa  Sub.MO Tatuapé Belém Brds

Distritos MSP Leste 1

PERCENTUAL DA POPULAGAO RESIDENTE DISTANTE A MAIS DE 1 KM DE PARQUES, 2010
Fonte: SVMA, Parques, 2014; IBGE, Censo Demogrdfico, 2010

Além disso, & apresentada ndo s6 uma baixa proporcdo de populacdo sem acesso
proximo & equipamentos culturais, como também uma quantidade infima de
espacos verdes, arborizados e parques que sirvam toda a populagdo da regido.

"A Subprefeitura da Mooca apresenta baixa propor¢géo de
populagdo sem acesso proximo a equipamentos de cultura
quando comparada a Leste 1 e ao Municipio de S&o Paulo, sendo
o distrito de Agua Rasa uma excegdo com 35,9% da populacao
longe de equipamentos publicos de cultura. (..) Apesar dos
dados, durante o processo participativo houve muitas demandas
pela re-adequacdo e melhoramentos dos CDCs (Clubes da
Comunidade) e pela implantacdo de equipamentos de cultura”

Fonte: Caderno de propostas dos planos regionais das subprefeituras - Mooca

USO PREDOMINANTE DO SOLO

B -esidencial
B ouipamentos pablicos
B Armazéns
_ Misto

Fonte: GEOSampa

Bens tombados

Comeércio efou servico

Grandes dreas/terrenos vazios
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O terreno

A ESCOLHA

Apbs todas as andlises realizadas, foram também levadas em consideracdo a presenca
dos bens tombados da regido e as seguintes questbes para a escolha do terreno:

- Cobertura de atendimento aos habitantes por equipamentos de cultura
- Quantidade de areas verdes e de lazer que sirvam a populagéo

- Eixos de desenvolvimento da Mooca

- Proximidade aos transportes piblicos de massa

Em vista disso, o terreno escolhido localiza-se na regido sudoeste da Mooca, situado
proximo & um eixo de desenvolvimento, e que conta com um servigco cultural infimo,
pouquissimas dreas verdes e um terreno apto para receber o projeto. £ valido ressaltar
que, optou-se realizar o projeto em um terreno vazio ao invés do uso de um dos varios
galpdes tombados da regido visto que eles ndo so possuem tamanhos que ndo condizem
com o programa projetual, assim como impossibilitam a criagdo de um espago verde de
permanéncia e lazer para a populagdo, questdo necessdAria para a Mooca nos dias atuais.
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_ Areas verdes publicas

Bens tombados
O— =— =0 Linha CPTM
O—————0 Linha de metrd

T 7 7 7 Quadrado terreno
- — — - escolhido

-Linhas de énibus

() EiXOS €Stabelecidos

Cobertura de
‘ . ’ ; atendimento por
Fonte: Caderno de propostas dos planos regionais das subprefeituras - Mooca % equipamento de cultura
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referéncias projetuais

REFERENCIAS TEMATICAS

Para projetar o Centro de Capacitacdo, Visibilidade e Apoio a Mulher no Espaco Artistico
em questdo, achei pertinente pesquisar referéncias e dividi-las em 4 temdticas:
referéncias programaticas, tentando melhor analisar o funcionamento de espagos
que se assemelhem ao do projeto; referéncias espaciais, buscando entender a
disposicdo, setorizagdo e uso de espacgos culturais num geral; referéncias estéticas,
as quais irdo servir como inspiragdo para as intensdes de design do meu projeto; g,
por fim, referéncias locais, considerando o local do projeto em si, a Mooca, analisando
a linguagem da arquitetura do bairro, além de sua materialidade e memoria.




A o
RUTGERS - CENTRE OF WOMEN IN THE ARTS rEfe renClaS
NEW JERSEY, EUA

OBJETIVOS

_Promover a contribuicdo das mulheres nas artes e hu-

manidades;

_Promover o ensino de diversas dreas artisticas;
_Espacos expositivos/apresentacées que incentivem
mulheres artistas;

_Trazer oportunidades de trabalho.

OFERECE

_Cursos e workshops de arte e design;
_Palestras tematicas;

_Rodas de conversa;

_Incentivo no mercado de trabalho;
_Espacos expositivos.

WOMEN AND FAMILY CULTURE AND ARTS CENTRE
BAGCILAR, ISTANBUL

programaticas

Os programas escolhidos como referéncias programdaticas
possuem entre si uma constante importante: espagos culturais
voltados para mulheres.

Quando analisados os programas de cada um, é notdéria a
presenga de preocupacgdes que pendem tanto para a parte de
visibilidade das mulheres artistas, quanto para a parte social de
inclusé@o da mulher no d&mbito artistico, levando em conta outras
discussdes e apoio quanto & mulher no mercado de trabalho.

Em vista disso, os seguintes casos de estudo ajudaram a
estabelecer o programa do Centro de Capacitagdo, levando
em consideragdo desde a inclusdo e capacitagdo profissional,
até o apoio psicossocial e de inclusdo no mercado, na busca de
auxiliar a mulher como um todo.

OBJETIVOS

_Tornar-se uma cidade + igualitarig;

_Melhorar a situacdo social e cultural das mulheres;
_Incentivo & independéncia financeira das mulheres
artistas, uma vez que ndo representadas igualmente no
mercado;

_Aprimorar seu aprendizado na area da cultura.

OFERECE

_Cursos e workshops de arte e design;
_Curso de idiomas;

_Curso de empreendedorismo;
_Apoio psicoldgico;

_Auxilio na busca de emprego;
_Creche;

_Cafeteria e refeitorio.

NATIONAL MUSEUM OF WOMEN IN THE ARTS
WASHINGTON, EUA

SOBRE

Foi o primeiro museu do mundo dedicado estritamente

em exibir mulheres no universo da arte. Desde sua aber-

tura em 1987, o museu adquiriu uma colegdo com mais
de 5.500 obras, e 1.000 artistas.

OFERECE

_Exibicdes;

_Workshops,;

_Rodas de conversa com artistas;
_Gallery talks;

_Aulas de histéria da arte;
_Rodas de leitura;

_Palestras;

_Tours;
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referencias
espaciais
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Passamos a andlise e interpretacdo de dois parametros

fundamentais para a concepgdo do projeto: o programa e o contexto urbano. O que
interessavaaqui, paraalém dos complexos requisitos funcionais que se apresentavam,
era determinar as articulagées e as qualidades desejadas para 0os espagos internos
do museu, assim como definir que tipo de relagdo que se pretendia estabelecer entre
o novo edificio e a cidade.”

Importante  referéncia contempordnea, o IMS insere-se
precisamente na paisagem da cidade, promovendo uma otima
relacdo entre o edificio - pedestre - urbe, sendo uma instituicdo
singular na vista paulistana, trazendo interesse e vitalidade ao
espago urbano. Notorio por ser um local que tem importantes
curadorias em diversas dareas, sendo elas fotografia, muUsica,
literatura, iconografia e artes plasticas, o IMS usa seu acervo como
orientador do projeto, buscando trazer ao longo do percurso uma
construgdo de exposigdes que tragcam os espacos. Um ambiente
interno tranquilo e acolhedor, porém capaz de equilibrar com a
vibragdo de seus arredores.

Em vista disso, o projeto foi escolhido como caso de estudo por
conta do alinhamento e distribui¢do bem colocada do programa
do instituto com o edificio. Além disso, a relagdo estabelecida tanto
quanto com o entorno do projeto, como também com seu interior,
é de extrema importdncia para o projeto do Centro, o qual tem
COomMo intuito construir um espago que converse com o externo,
Mas que crie um ambiente interno inovador e que instigue o Uso
pela populagdo ndo sé local, como de todos os lugares.

PROJETO
ESCRITORIO
ANO

TIPO

LOCAL
METRAGEM

Instituto Moreira Salles
Andrade Morettin Arquitetos
2017

Cultural

Sé&o Paulo, Brasil

8662 m?

s=—8v | ' i
T = BUHI = EXPOSICAO

I 4 DISTRIBUICAO

MIDIATECA

ADMINISTRACAO

Fonte: ArchDaily

ESTACIONAMENTO

FACILIDADES TECNICAS
RESERVAS TECNICAS
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Projeto de intervencdo realizado em antigo conjunto de galpdes, o SESC Pompéia
surge com uma iconica volumetria por entre o cendrio fabril que o envolve. Com
O intuito de recriar um espaco de convivéncia social existente, Lina projeta com
uma imensa consideracdo 0o seu entorno, redesenhando usos e promovendo
diversas atividades no local. O projeto conta em sua planta uma distribuicdo clara
em eixos de uso, sendo eles: cultura & lazer, administrativo; servigos; e esportivo.

PROJETO SESC Pompéia
ESCRITORIO Lina Bo Bardi

ANO 1986
TIPO Cultural
LOCAL Sé&o Paulo, Brasil

k
i
¢
L
.

Fonte: ArchDaily

Escolhido como referéncia espacial, o SESC Pompeia pode ser também claramente uma
referéncia estética, uma vez que busca usufruir, dialogar e apresentar um olhar critico
quanto ao seu entorno urbano e edificado. A demarcacdo bem segmentada entre usos
e distribuida ao longo da circulagcdo também é uma grande referéncia, uma vez que o
Centro de Capacitagdo precisard ter como ponto de atengdo a distribuicdo programatica
e como se dardo os fluxos, uma vez que 0s percursos deverdo ser bem estabelecidos
entre visitantes - alunas - servico. Por fim, o que considero mais importante desse projeto
€ como ele |, interpretq, usa e se faz pelo seu entorno. Ao mesmo tempo que Lina faz uso
do pré-existente, ela também o confronta com o concreto armado; a arquiteta faz uso dos
arredores, e constroi o SESC utilizando e reinterpretando a materialidade e sua vizinhanca,

tornando-se um grande marco mas mantendo a memoaria urbana industrial paulistana.

o

=4 |
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referéncias
esteticas

PROJETO Albert Works
ESCRITORIO Cartwright Pickard Architects

ANO 2018
TIPO Cultural

LOCAL Sheffield, Reino Unido
METRAGEM 2025 m?

Quando selecionados os projetos para as referéncias estéticas, foi definido como ponto de partida algo que ficou muito
claro ao longo do meu processo criativo: o didlogo com o existente, e a indicagdo do novo. Uma vez que a regido da Mooca
carrega consigo um forte cardter patrimonial e de memoria para a histéria paulista, viu-se como necessdario respeitar o
entorno no qual o terreno estd inserido. Entretanto, é valido também ressaltar o desejo de ndo seguir apenas o passado, mas
abrir novos caminhos para a arquitetura da Mooca, representando, acima de tudo, o cardter inovador do projeto em questdo.

Desse modo, o projeto dessa tese terd como partida essas duas prorrogativas: respeito & memoria + abertura ao novo. Assim,
as seguintes referéncias - por mais que em sua maioria sejam de cunho patrimonial/histérico - tornam explicita essa vontade
de contrastar o usual com o Novo, seja por meio dos conjuntos volumétricos, como também com o uso de diferentes materiais.

PROJETO Centro de Arte KYOCERA
ESCRITORIO Jun Aoki & Associates, Tezzo Nishizawa Architects

ANO 2019
TIPO Cultural
LOCAL Kyoto, Japdo

METRAGEM 8205 m?

| g s e T EEESGT G oy T

Fonte: ArchDaily

L

Fonte: ArchDaily
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PROJETO Contemporary Jewish Museum PROJETO Yale University Art Gallery

ESCRITORIO Studio Libeskind ESCRITORIO Louis Kahn

ANO 2008 ANO 1953

TIPO Cultural TIPO Cultural/Ensino
LOCAL San Francisco, EUA LOCAL New Haven, EUA
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PROJETO Plumstead Centre
ESCRITORIO Hawkins\Brown

ANO 2020
TIPO Cultural
LOCAL Plumstead, Reino Unido

METRAGEM 2329 m?

'1!'_

Fonte: ArchDaily
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Fonte: ArchDaily
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PROJETO
ESCRITORIO
ANO

TIPO

LOCAL
METRAGEM

Fonte: ArchDaily

Monologue Art Centre
Wutopia Lab

2022

Cultural
Qinhuangdao, China
1272 m?

PROJETO
ESCRITORIO
ANO

TIPO

LOCAL
METRAGEM

Fonte: ArchDaily

Centro Civico Cultural de Palencia
EXIT Architects

2012

Cultural

Palencia, Espanha

5077 m?
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referencia local
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MEMORIA E IDENTIDADE DA MOOCA

A regido da Mooca &€ uma regido repleta de histéria e memoarias, envolta pelas construgdes industriais
e galpdes. Em vista disso, levando em conta as referéncias citadas, considerou-se necessdrio o
entendimento de como essa histéria estd inserida fisicamente no espacgo: suas formas, métodos,
materialidade e cores, as quais terdo grande influéncia na concepgdo criativa do projeto em questdo.
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MATERIALIDADE LOCAL
Dando enfoque na marcante arquitetura fabril, a Mooca traz consigo materiais como a alvenaria, metais e

pedras, as quais contam com togques de madeira e revestimentos da época. A paleta &€ majoritariamente
composta por tons terrosos, as construgdes utilizam a ritmagcdo de elementos em suas fachadas e,
além disso, buscam utilizar muito do vidro e pés direitos duplos para obter uma boa iluminagdo natural.
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diretrizes projetuais

Visando a criagdo de um espaco que ndo seja apenas um local de aprendizado,
mas também um ambiente para se compartilhar experiéncias e dar visibilidade
as mulheres, o centro cultural tem como diretrizes tudo aquilo que incentivard
a mulher artista ser quem ela quiser ser, tendo como principais guias o suporte,
inclusGo e seguranga para qualguer uma que queira usufruir do espaco.

CAPACITAQAO ARTISTICA INCLUSAO SUPORTE EMOCIONAL
INTRODUZIR UM EQUIPAMENTO CULTURAL FOCADO NA INCLUIR A POPULACAO FEMININA DENTRO DE CONSTRUIR UMA REDE DE APOIO QUE PERMITA
CAPACITACAO ARTISTICA DA POPULAGAO FEMININA, UMA REALIDADE QUE CARREGA ESTIGMAS COM QUE AS MULHERES SINTAM-SE SEGURAS
PROMOVENDO UMA REDE DE APRENDIZADO, APOIO E COTIDIANOS VELADOS RELACIONADA AO NAO SO EM APRENDER, MAS TAMBEM CONVERSAR

INCENTIVO PROFISSIONAL PARA MULHERES GENERO POR MEIO DA ARTE E RODAS DE CONVERSA

VISIBILIDADE LAZER PUBLICO CULTURAL
DAR VISIBILIDADE AO TRABALHO DA CRIAR UM ESPACO VERDE DE PERMANENCIA CRIAR UM ESPACO CULTURAL PARA A POPULACAO,
MULHER ARTISTA, PROMOVENDO ESPACOS F USUFRUTO PUBLICO QUE INSTIGUE A INCENTIVANDO UM MAIOR DESENVOLVIMENTO E
EXPOSITIVOS, PERFORMANCES E OUTROS POPULACAO QUE TRANSITA E HABITA QUALIFICACAO DA REGIAO, CONSEQUENTEMENTE
EVENTOS PARA A TODA A POPULACAO A REGIAO EM UTILIZA-LO PARA LAZER PROMOVENDO UM MAIOR ADENSAMENTO NA MOOCA

94 95
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Com a intensdo de criar um local que dé espaco para os mais diferentes tipos de pr()grama

capacitacdo dentro da arte, o centro englobard diversos nichos de aula em seu
programa, tanto para ensino quanto também para o aprendizado como lazer. Além
disso, por ser um espaco de apoio, as mulheres contardo com suporte psicossocial e
profissional dentro do centro, podendo crescer como pessoa e artista.

=

COMPUTA(}AO PINTURA MODA ARTESANATO DESENHO ESCRITA

QPO W

FOTOGRAFIA ESCULTURA CERAMICA DANCA TEATRO MUSICA

00 ®O

LOJA COM PRODUTOS EXPOSIQGES RODAS DE CONVERSA AULAS DE APOIO PSICOLOGICO APOIO PROFISSIONAL

FEITOS POR ALUNAS EMPREENDEDORISMO
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AMBIENTES
SOCIAL

HALL PRINCIPAL (FOYER, RECEPCAO, ESTAR)
SERVIGCOS (GUARDA-VOLUMES, WC PUBLICO)

LOJA
CAFETERIA

SERVICOS (WC PUBLICO, COZINHA CAFE, DEPOSITOS, ETC.)

EDUCACIONAL

OFICINA MULTIFUNCIONAL

OFICINA TECNOLOGICA
OFICINA ARTISTICA
OFICINA ACUSTICA

BIBLIOTECA

EXPOSITIVO

ESPACO EXPOSITIVO/GALERIA
AUDITORIO COM PALCO PARA PERFORMANCES

APOIO | SERVICO
BRINQUEDOTECA

ATENDIMENTO PSICOLOGICO E PROFISSIONAL

ESTACIONAMENTO

ESCRITORIO
ALMOXARIFADO
COPA/EVENTOS

COPA/DESCANSO
WC FUNCIONARIOS

programa detalhado

QUANTIDADE

1
1
1
1

- 264 264

] 375 375

1

1
1
1

1
1
1
1
1

ADMNISTRATIVO

M?TOTAL
158 158
76 76
80 80
266 266
41,5 124,5
88 88
90 180
100 100
60 60
230 230
42 42
42 42
2800 2800
40 40
10 10
8 8
8 8
5

4956,5 m?
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organizacao & fluxos

FUNCIONOGRAMA

O setores propostos de acordo com o programa estdo divididos em: Social, o qual funciona
como receptor, sendo nele onde as usudrios e os visitantes acessam o edificio; Educacional,
o qual contard com as salas de ensino; Expositivo, responsdvel pelas apresentacdes e ex-
posicdes realizadas por alunas e outras artistas; Servico e Administrativo, responsdaveis pela
manutengdo, zelo, suporte e funcionamento do centro.

SERVIGO ADMINISTRATIVO

SOCIAL

EDUCACIONAL EXPOSITIVO

100

ORGANOGRAMA

Com o organograma, é possivel compreender a hierarquia dos espagos,
usos e suas relagdes. Inserido no setor social, o hall € caracterizado como

sendo o espago central, propiciando com isso a distribuicdo dos demais
espagos ao seu redor.

OFICINAS

APOIO PSICOSSOCIAL BRINQUEDOTECA

GALERIA SERVIGO

AUDITORIO

ADMINISTRATIVO

SERVICO ESTACIONAMENTO

RUA M. DE DEUS }

101






conceito projetual
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A JORNADA DA MULHER ARTISTA

O conceito do projeto levard em conta a trajetéria da
profissionalizacdo da mulher no universo da arte: a partir de
um jogo de volumes e disposicdo programdtica, juntamente
com a materialidade, o uso de somlbra e luz, entre outros, serd
tecida uma narrativa do tema explicitado.

A edificagdo ird contar com dois volumes principais em sua
forma: um mais sébrio ao nivel publico, alinhado em altura com
seu entorno e trazendo consigo uma materialidade mais bruta/
sOlida e comum da regido, a alvenaria; e um segundo volume, o
qual, conforme o usudrio adentra 0 complexo, um Novo espaco
ganhard forma, destacando-se de todo o resto, contando com
uma materialidade e iluminagdo marcante, fazendo com que
tudo aquilo exposto nele, ganhe destaque por meio da propria
arquitetura.

O projeto buscatrazer consigo,em suaforma, uso, materialidade
e experiénciao, retratar a adaptabilidade da mulher e o espago
que ela encontrou dentro de uma realidade limitada que teve
ao longo da histoéria. A edificagdo fard com que o aprendizado
e a visibilidade seja o enfoque principal.
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conceito volumetrico

1. INSERGAO VOLUMETRICA

Para aplicar o conceito e narrativa estabelecidos, tem-se como movimento

inicial a insercdo de dois diferentes volumes no terreno, os quais terdo o

programa dividido entre eles de acordo com duas intengdes orientadoras: a

primeira, que conta com a parte programatica de cardter mais genérico e de

funcionamento bdsico da edificacdo, de acesso e usufruto publico; e a segunda,

a qual da enfoque na parte pratica do programa, voltada para a visibilidade e
aprendizado da mulher artista.

2. DESLOCAMENTO

Com o intuito de criar um espaco mais dindmico e prever diferentes acessos Nos

arredores do terreno, conectando ambas as ruas que passam pela quadra, optou-

se por deslocar ambos os volumes. Desse modo, ndo s6 sdo criados diferentes

espagos por entre os volumes, possibilitando uma maior permanéncia pudblica no

miolo de quadra, como também é dado um maior enfoque para a maior e principal
volumetria, a da galeria.
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3. COMPOSIGAO FORMAL

N&o querendo criar uma volumetria que desrespeitasse, se distinguisse ou
que fosse muito disruptiva para o entorno e regido, ambos os volumes terdo
em sua composicdo formal linhas fortes e angulares, seguindo a cldssica
geometria dos galpdes paulistanos da Mooca de maneira desconstruida.
Desse modo, cada um dos volumes terdo ndo s6 uma forma diferente,
as quais surgem como uma releitura da arquitetura historica local,
como também irdo trazer consigo a ideia do novo e contempordneo,
diferenciando-se de certo modo das edificagées da regido.
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4. MATERIALIDADE & NARRATIVA

Enquanto as volumetrias trazem consigo parte da memoéria da Mooca, a
materialidade busca tecer uma conexdo com a narrativa de todo o projeto e
sua tematica: de um lado teremos um volume de cardter mais bruto, sélido, o
qual, de certo modo, passa desapercebido por seu entorno, uma vez que faz uso
da materialidade local, representando o aspecto histérico da mulher na arte e a
turva visibilidade da artista mulher; e, do outro lado, teremos a presenca de um
volume que drena a atencdo para si, 0 qual aproveitard de uma materialidade
que se destaca, e que faca com que a propria arquitetura seja palco de
visibilidade para as obras e aprendizado das mulheres no ambiente artistico.
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O projeto

VOLUMETRIA & DISTRIBUICAO DO PROGRAMA

Com uma volumetria estabelecida & partir do estudo conceitual, e levando em consideragdo a fungdo que os volumes terdo quando influenciados pelos seus diferentes
carateres programaticos, a distribuicdo do programa deu-se de acordo com a narrativa guia do projeto: um volume menos arrojado, junto de um volume maior, que
evidenciard da melhor maneira possivel, a mulher no ambiente artistico e seu trabalho.

O primeiro volume subdivide-se em duas partes: a da direita, sendo composta ela pelo hall de entrada, auditério, servicos e administracdo; e a da esquerda, a qual
comporta o café, loja e todo o servigo de apoio tanto relacionados aos estabelecimentos em questdo, como também ao complexo num geral. J& o segundo volume, o
espaco de visibilidade e aprendizado, serd dedicado inteiramente para exposi¢coes, eventos e oficinas das mais diversas atividades do dmbito artistico para as alunas.

LEGENDA
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I AuDITORIO

ADMINISTRATIVO
SERVIGOS
I care
LOJA
GALERIA

I oriciNas



ACESSOS & FLUXOS

Quando pensado o conceito e a inser¢gdo volumétrica do projeto, levou-se em consideragdo ndo s6 um alinhamento de fluxos com seu entorno, como também a
criagdo de um caminho guiado pelo interesse daqueles que transitam o local. O projeto apresenta consigo dois diferentes inicios de percurso: o primeiro situado na Rua
M. de Deus, sendo esse o mais tradicional, o qual comporta entrada tanto para pedestres quanto para automaoveis, além do acesso de servigo; e o segundo, na Avenida
Paes de Barros, o qual toma partido ndo s6 da percepgdo do pedestre, aliondo a paginacdo do pavimento externo e espagos criados pelo paisagismo, como também
da percepc¢do dos automoveis que passam pela avenida, uma vez que gerado um impacto com a amplitude do volume metdlico elevado inserido no meio da quadra.
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SUBSOLO

ESC. 1:250 @

Quando analisada as pré-existéncias da
quadra do projeto, notou-se a ja existéncia
de um estacionamento ao lado do terreno
escolhido. Desse modo, tal estacionamento
teve seu terreno ndo so incorporado pelo
pelo complexo, como também foi ampliado
e movido para o nivel subsolo.

O estacionamento contacomapresengade
vagas que podem ndo sb ser usadas para
usufruto do proprio equipamento cultural,
como também para os demais servigos Nos
arredores do bairro, propiciando uma forma
extra de renda para o centro.

Vale ressaltar a presenga de duas torres de
circulagcdo: uma localizada na extremidade
superior, a qual se conecta com o bloco da
galeria, permitindo ndo so o transporte de
pessoas, como também de equipamentos/
materiais para as oficinas; e uma inferior,
qual conecta ao bloco do hall de entrada e
auditorio.
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No térreo, na entrada da Rua Me. de Deus, temos o primeiro bloco, o qual & subdividido
em duas partes: a de lazer e a do hall. O programa do bloco de lazer conta com
um café, o qual serd gerido por um coletivo de mulheres, e que ird servir ndo s Ao
publico, como também a todos da regido, gerando uma maior movimentagcdo no
centro. Além disso, nesse local estd presente também uma loja, a qual servird de
palco para as obras de alunas e outras artistas venderem seus produtos e ganharem
maior visibilidade. Por fim, a planta apresenta toda uma infraestrutura de servico
para ndo s o centro, mas o café e a lojo, além de banheiros para os visitantes.
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No bloco do hall,encontra-se atorre de circulagdo principal, a qual liga o estacionamento
aoiniciodo percurso do complexo. Ao entrarna edificacdo, serd no balcdo deinformagdes
do hall em que tickets serdo comprados e outros assuntos poderdo ser discutidos.
Uma vez que apresentacdes de alunas ocorrerdo também no centro, a presenca de
um auditorio era necessdria e, com isso, definiu-se alocd-lo nesse bloco uma vez que
as apresentagdes podem ter um cardter mais independente da galeria e ocorrer em
hordrios diferentes dos demais programas do centro.
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PLATIBANDA
DRENO
MANTA ASFALTICA E ISOPOR

ARGAMASSA DE REGULARIZACAO
PLACAS EM CONCRETO

LAJE

FORRO
TUBO METALICO

ALVENARIA

ESQUADRIA

CANTONEIRA “U”
ALVENARIA

REVESTIMENTO
CONTRAPISO

LAJE

Para a fachada do bloco 1, seguindo a narrativa
crioda para o projeto, foi definido um fechamento em
blocos de alvenaria dispostos de maneira cruzadas
entre si, de tal modo que criasse uma espécie de
transicdo da visibilidade no percurso do pedestre,
além de gerar protecdo térmica para o ambiente.

DETALHE _BLOCO 1
COBERTURA & FACHADA VAZADA EM ALVENARIA
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O bloco da galeria e oficinas encontra-se elevado em 1,50 M do nivel O para criar a
sensacgdo de maior grandiosidade a edificagdo em que serdo exibidas as obras das
artistas e ocorrerdo as aulas para as alunas. Ambos os dois primeiros andares contam
COmM um espago expositivo, sendo que o 1° pavimento terd também uma biblioteca com
acervo de obras escritas por mulheres. Além disso, é valido ressaltar que o bloco em
questdo terd seus banheiros sem definicdo de género, evitando constrangimentos as
mulheres de todas as identidades de géneros que irdo usufruir do espago.
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OBRAS EXPOSTAS
& SUAS ARTISTAS

ADRIANA VAREJAO CLARICE GONCALVES EVELYN TANNUS
Suturas, fissuras, ruinas. Cicatrizes dos impactos césmicos Galgo sentado
6leo sobre telq, poliuretano e aluminio 6leo sobre tela cerdmica preta com aplicagées em ouro

GABRIELLA GARCIA
We are not that strong
marmore, gesso e pedra

MONICA PILONI
Hexa
resina epoxi, PLA, PETG, poliuretano e pintura automotiva

EVELYN TANNUS BARBARA WAGNER
Bola de cristal Sem titulo (da série Brasilia Teimosa)
cer@mica preta com aplicagdes e pintura fotografia
LYGIA CLARK
Bichos GRAZIELA GUARDINO
escultura em aluminio Um mundo que parece girar e balangar

escultura acrilica em linho e latéo



MOBILIARIO
EXPOSITORES

Alinhados com a estética e materialidade do projeto, os expositores foram pensados
de tal modo que possam trazer consigo tanto estabilidade para as obras expostas,
dado os materiais que os compde, como também uma facilidade de instalagcdo e
disposicdo no espago da galeria. Desse modo, definiu-se dois tipos de expositores:
um deles composto por chapa metdlica suspensa, a qual permite a fixagdo de obras
como quadros, tecidos e instalagdes num geral, criando dinamicidade ao longo do
ambiente; e as bases em alvenaria com acabamento metdlico no topo, as quais podem
possuir os mais diversos tamanhos de acordo com a curadoria exposta e possibilita a
exposicdo de elementos de diversos tamanhos e tipos, como esculturas, entre outros.




DETALHES _BLOCO 2

FUNDACAO E ESTRUTURA METALICA ELEVADA

VIGA METALICA “U"
CANTONEIRA PARA ARREMATE
REVESTIMENTO

CANTONEIRA SOLDADA

IMPERMEABILIZACAO MEMBRANA
ASFALTICA POLIMERICA

CAMADA DE REGULARIZAQAO
vz 222 2222k A2 220 517 1t A2 7% v 2222208 m
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LAJE STEEL DECK
CANTONEIRA PARA APOIO DA LAJE

VIGA METALICA “U”
ACABAMENTO EM CHAPA METALICA
PILAR METALICO “I"

.. SAPATA.—

DETALHE _BLOCO 2
ENCONTRO ESQUADRIAS E PILAR METALICO “I”






Os pavimentos acima ja passam a ser de acesso apenas das alunas e funciondrios, com
ressalvas G eventos em que esses andares serdo liberados para exposicdes maiores
ou rodas de discussdes e outros eventos publicos que necessitem do uso de espagos
como as salas multifuncionais. O 2° pavimento conta com as salas de apoio as alunas,
sendo elas a de apoio psicossocial e, aléem disso, uma brinquedoteca que possa manter
seus filhos ao longo das aulas e eventos. Aléem disso, nele encontram-se as salas
multifuncionais, as quais irdo servir para as mais diversas aulas do programa que exigem
um menor manuseio de equipamentos especificos, como também tem-se a sala de
midias, que terd equipamentos como computadores, estudio de fotografia, entre outros.
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Por fim, no 3° pavimento, encontramos tanto a sala acdstica, a qual terd um melhor
isolamento comparado com as outras, dado que nela serdo aplicadas aulas de
danca, musica, teatro e similares, além das salas artisticas, as quais possuem
dimensbes maiores, cubas para limpeza de materiais, além de disporem de
equipamentos mais completos e robustos para todas as aulas do programa que
exigem uma infraestrutura mais especifica para sua execugdo e aprendizado. De
qualquer forma, € valido ressaltar que todas as salas tem um cardter extremamente
multifuncional, e ndo se limitam a uma matéria ou outra, dado seu mobilidrio que
pode se adequar ao layout necessdrio. Além disso, as paredes das oficinas sdo
também portas camardo, possibilitando integrar ambientes dada a necessidade.
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MOBILIARIO
OFICINAS

Dado o fato de que o centro oferecerd varios dos mais diversos cursos do dmbito artistico
para suas alunas, além de realizar eventos multiculturais, expositivos e de discussdées com
O publico, optou-se por definir um mobilidrio que fosse pratico para as salas de aula. Desse
modo, as lousas e as estagdes de estudo contardo com rodinhas em seus pés, possibilitando
adequar o layout das salas de acordo com a necessidade das aulas e eventos. Além disso,
para uma maior dinamicidade, todas as salas terdo nichos, esses também com rodinhas,
para possibilitar o armazenamento dos materiais de apoio.
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consideracoes
finais

QUANTO MAIS VISIBILIDADE, MELHOR

Finalizo minha tese com a citagdo que utilizei na inrodugdo desse caderno, por considerd-
la de extrema forga e importdncia ao meu tema e projeto

“Mas ndo é preciso apenas da educacdo. E preciso que mulheres
tenham liberdade de experiéncia; que elas difram, sem medo dos
homens, e que expressem sua diferenga abertamente (..) que toda
atividade da mente seja estimuloda de modo que sempre exista
um nucleo de mulheres que pensem, inventem, imaginem e criem
tdo livremente quanto os homens, sem nenhum medo do ridiculo
e da condescendéncia.” (WOLFF, Virginia; Carta publicada em 1920)

A escolha desse tema surgiu de um incobmodo ao longo das minhas visitas em museus
pelo mundo, e leitura acerca do tema. Por mais que ja sabido, nunca é demais reafirmar
as dificuldades passadas pelas mulheres ao longo dos séculos nos mais diversos nichos
da sociedade, sendo que no da arte ndo fora diferente.

Apesar dos avangos, a arte ndo deixa de ser um ambiente elitista, masculino e branco.
Além disso, seguir uma carreira artistica também ndo deixa de ser algo mal visto por
Muitos.

Entrevistei diversas mulheres artistas para minha pesquisa, cis e trans, das mais diversas
cores, etodas acreditaram na esséncia e necessidade do projeto; todas tinham um relato
do machismo que passaram no universo artistico, seja no ambiente de aprendizado, de
trabalho, de relagdes comerciais e até mesmo pesquisa.

Minha tese “[re] desenhando caminhos: centro cultural de visibilidade e apoio & mulher
no espaco artistico”, busca trazer, como medida politica e social, um espago seguro para
tal, um espacgo que acredito ser necessario para mulheres terem o apoio para seguir a
carreira que desejam, ou de aproveitar seu tempo de lazer com algo que gostem. Busca
trazer, além disso, um espaco de permanéncia publica e além disso um espago aberto
para discussoes, para homens e mulheres, sobre os mais diversos temas, por meio da
arte.

Quis trazer com meu projeto um edificio que sirva de moldura para todas as mulheres
que desejam ter seu trabalho visto, lembrado e discutido.

Um espago acolhedor e representativo, que permitird com que a mulher tenha liberdade
para seguir sua carreira, o qual ndo conseguird alterar o desiquilibrio histérico do universo
artistico, mas que conseguird dar o suporte, capacitagdo, incentivo e visibilidade ds
mulheres artistas. Um espaco que ndo reduzird sua vida & maternidade e seu trabalho
a uma “arte feminina”, mas que sim ird expd-lo como arte, assim como deveria ter sido
feito séculos atrds.



OBRAS DE OUTRAS ARTISTAS QUE SEPAREI,
MAS QUE NAO APARECERAM (E MERECEM SER VISTAS).

-

MARY YAMAKAWA ANA HOLCK CASSIA ARESTA
sem titulo Entroncados IV Circulos
cer@mica porcelana e ago inox colagens em papel e caneta permanente sobre papel

et A CRIOLA

Sem titulo
mural

FLAVIA ITIBERE
Feito d mdo
bordado manual em fibras diversas

GABRIELLA MARINHO CRIOLA
Sem titulo Sem titulo
céramica mural
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